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  دليل المدرّسوثيقة 
والغنائيّة   الآلاتيّة   العربيّةلقوالب ادراسة

 الواردة في البرامج الرسميّة للمادّة الاختياريةّ والشخصيّات الموسيقيّة 
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مقدّمة 
 
 

 الاستماعا بُ تقدلَ مواضيع لوبسثّل ىذه الوثيقة برديدا لأىمّ الدفاىيم كالدميّزات التي يجب التعرض 
  من معلوماتكيندرج ذلك بُ إطار توحيد ما يجب تقديدو. كالتّذكؽ كالتّاريخ بُ الدادّة الاختياريةّ

  . الجهاتجميعللتّلاميذ بُ 
 يقدّـ  كلا  كالتّاريخ،بها بُ صياغة شبكات الاستماع كالتّذكؽليستعتُ  بالددرّسىذه الوثيقة خاصّة  -

 . ىي عليو للمتعلّمتُ بُ الدّركس كمالزتوياتها
 . التّلميذ كيدتلكوإليو الحدّ الأدلٌ لدا يجب أف يتعرّؼ يدثّلكرد بُ ىذه الوثيقة من معلومات  ما -
 إثراء ما كرد من نقاط بدعلومات أخرل أك التّعمّق فيها حسب ما يراه مناسبا للمدرّس يدكن  -

 .لدستول تلاميذه
  للاستدلاؿ، ىي مقتًحات كللمدرّس كنماذج موسيقيّة غنائيّةما قدّـ بُ ىذه الوثيقة من عناكين -

 . نماذج أخرلاعتماد أكاختيار ما يراه مناسبا منها، إمكانيّة 
 مع إمكانيّة كردت بُ ىذه الوثيقةعلى الددرّس أف يقدّـ الدميّزات الفنّية للشخصيّات كاملة كما  -

 .الإضافة، كلو حريّة الاختيار لدا يراه مدعّما من آثار موسيقيّة لتلك الدميّزات
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 القوالب الآلاتيّة
 
 لارتجال  
 اضتّلاعي  
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الارتجال 
ة

 :تعريفو
ىود أداء حرّ للموسيقى بنمطيو الدغتٌّ كالدعزكؼ، يؤدّل بطريقة فرديةّ كسمتو ىي اربذاؿ الجمل 
الدوسيقيّة بُ مقاـ معتُّ كما يتبع ذلك من تلوين مقاميّ لضو النّغمات ذات العلاقة بذلك 

يستوحى الاربذاؿ بنوعيو الغنائّي كالآلابٌّ من خياؿ الدؤدّم كرصيده النّغمي بُ لستلف . الدقاـ
 .الدقامات

 :أىدافو
 ُتركيز الدقاـ الأصلي للاربذاؿ بُ آذاف الدستمعت. 
  التّطريب 
  التّمكّن من الدقامات كالتّصرؼ / التّمكّن من الآلة/ القدرة الصوتيّة)إبراز القدرات الدوسيقيّة

 (...فيها
  الدؤدّممشاعر كأحاسيس كانفعالات إبراز.  

 :أنواعو
:  نوعتُ إلىالاربذاؿ ينقسم 

 : غنائّيارتجال .1
 . كىو اربذاؿ غنائيّ بُ نغمة تونسيّةالعروبي -
 .كىو اربذاؿ غنائيّ بُ نغمة شرقيّة: الموّال -

 :تي آلاارتجال .2
 .بُ نغمة تونسيّة  كىو اربذاؿ آلابٌّ الاستخبار -
 . اربذاؿ آلابٌّ بُ نغمة شرقيّةك كهالتقسيم -
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 قالب السماعي
 

 تعريفو
  ىو قالب موسيقيّ آلّي جماعيّ يشبو البشرؼ كىو من أصل تركيّ كيندرج ضمن القوالب الدوسيقيّة

 .التقليديةّ
  عليو كىو السّماعي ثقيليوقّعارتبط اسم ىذا القالب باسم الإيقاع الذم  .
  كينسب إلى ملحّنو الدلحّن فيوقاـالميسمّى السّماعي باسم . 

  :تركيبتو
 ترتّب كجوبا كما يلي،يتألف السّماعي من أربع خانات كتسليم  :
 خانة أكلى كتسليم، خانة ثانية كتسليم، خانة ثالثة كتسليم، خانة رابعة كتسليم  .
  تلحّن الخانة الأكلى كالثاّنية كالثاّلثة كالتّسليم على إيقاع السّماعي ثقيل، أما الخانة الراّبعة فتلحّن

. .. أك الدّارج أك الجرجنة الفالزإيقاععلى إيقاعات سريعة أك مركّبة كغالبان ما تكوف على 

: خاصّياتو
 على الدقاـ الذم  السّامعبًّ تهيئة أذف الدطرب كالجمهورتيعزؼ السّماعي بُ بداية الوصلة الغنائيّة ؿ 

. سيتمّ فيو الإنشاد
  انطلاقا من الخانة الأكلى كصولا إلى الخانة الراّبعة التّدرجّ بُ تقدلَ الدقاـ الدوسيقيّ كخاصيّاتو اللّحنيّة

 :كيكوف ذلك كما يلي
الخركج عن ة أك  دكف تلوينات نغميّ الأصليّ  الدؤلّف الدقاـ  فيهايستعرض  :الخانة الأولى -

 .الدقاـأصل 
جملة موسيقيّة تلحّن على الدقاـ الأصليّ يجتهد الدلحّن لتكوف سهلة الحفظ : التّسليم -

كجميلة الدسار اللّحتٍّ كىي تتميّز بذلك على بقيّة الخانات، كتعتبر لزور القطعة الذم 
  ..تدكر حولذا بقية الخانات

  .الأصليّ يستعرض فيها الدؤلّف فركع الدقاـ : ة الثاّنيةالخان -
  .يستعرض فيها الدؤلّف الدّرجات العليا للمقاـ: ة الثاّلثةالخان -
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ت ا لاستعراض مهارعةالسّرك ة كتتميّز بالحرؾالأصليّ لدقاـ افيها تثبيت يتمّ : ة الرّابعةالخان -
  . كإضفاء الحيويةّ على القطعة الدوسيقيّةالعازؼ

 :نماذج من ىذا القالب
قد اىتمّ الدلحّنوف الأتراؾ بٍّ العرب من بعدىم بهذا القالب كلحنّوا العديد من السّمّاعيات نذكر من ؿ
 :بينها

 سماّعي بيابٌ لإبراىيم العرياف -
 (تركي)سماّعي راست لتطيوس أفندم  -
 سماّعي ىزاـ لمحمّد عبد الوىّاب  -
 سماّعي عجم عشتَاف للشّيخ علي الدّركيش -
سماّعي نهاكند لندلَ الدّركيش  -
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 القوالب الغنائيّة
 

 ة الىشتّح

 جل ة ازتّ

 ة انتّىرت

 ة ايصبد

 ة ادتّور

 ة اطتّيطىقت

 ة انتّشبد

 احى ريتّت  
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الموشّـح 
 تعريفو

 ّينتمي الدوشّح إلى الدوسيقى الغنائيّة التّقليدية. 
  ّم، كينسب ابتكار الدوشّح  لعاشر الديلادؿ الدوافق  القرف الراّبع ىجرم بُ الأندلس بُظهر لأكّؿ مرة

 .شاعر الأمتَ عبد الله بن لزمد الدركالٍم مقدـ بن معابَ القبرإلى 
 :تركيبتو الشعريةّ

  ّبُ صيغتو )ىو فنّ من فنوف العرب بُ لراؿ النّظم الشّعرم كىو متعدّد القوابُ كالأكزاف الشّعرية
 .(الأندلسيّة

 يحتوم على بعض الكلمات العامّية بُ نهايتو كتسمّى كيدكن أف يُصاغ باللّغة العربيّة الفصحى 
 .(بُ صيغتو الأندلسيّة)الخرجة 

 
 (بُ صيغتو الدشرقيّة) يكوف قصيدة شعريةّ ذات كزف شعرمّ موحّد كقافية موحّدة يدكن أف. 

 :تركيبتو اللحنيّة
  يتخلّل ذلك تلوين مقاميّ بُ الطاّلعك مقاـ معتُّ بُ الدطلع كالرّجوع بُيُصاغ الدوشّح موسيقيّا. 
  ُّسماّعي ثقيل، دارج، نوخت،  )  غتَ الدعتمد بُ القصائديصاحب الدوشّح ببيقاع موسيقيّ معت

 (....بطايحي
 يلُحَّن الدوشّح بطريقة تُبرز طابع الدقاـ الّذم لحِّن فيو. 
 كىي ألفاض منها ما ىو "بتـَ" "جالً" "كيالاللّي" "أماف"لّحن ترليّات ككلمات من نوع يضاؼ ؿ 

 .تركيّ ك  أندلسيّ عربي كمنها ما ىو
 كالإبداع اللّحتٍ على تغتَات الذدؼ منها الإكثار من التّشكيل كالتّلوين الدوشّح لحنمينطو . 

 :مميزاتو
 العصر بُ كلا تشتًؾ معها بُ ىذه الصّفة من قوالب الغناء العربّي ا الدوشحات عادة جماعيّ تؤدّل 

 .القدلَ غتَ التّواشيح الدّينية
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  ّالدوشّح مكوّف رئيسيّ للنّوبة بُ الدغرب العربّي كالوصلة بالدشرؽ العربي. 
  حفظ الدوشّحات كترديدىا يساىم بُ توسيع الدّائرة اللّحنيّة كالإيقاعيّة للموسيقيّتُ كىي تعُتبر

 .مراجع مقاميّة كإيقاعيّة لدارسي الدوسيقى
  :موشّحاتلقيمة الفنّية ال
  برتول على كمّ ىائل من الجماليّات الدوسيقيّةأصيل الدوشّحات فنّ عربّي. 
  َتضم الدوشّحات كنوز التًّاث الدوسيقىّ العربّي من الدقامات كالأكزاف كىى بدثابة مرجع كبت

 .للموسيقيتُ كالباحثتُ
 اكتسب ىذا لذلك .يجوز تغيتَ معالدهافلا التّشكيلية الأصلية ات  فنػّيّة كاللّوحاعد الدوشّحات برفت 

  . لزتوياتو من التّغيتَ كالتّعديلتالقالب قدرة على التّماسك عبر الزّمن كحفظ
 
 

 
 أمثلة من الموشّحاتّ 

 
 موشّحات شرقيّة موشّحات تونسيّة

 بالهوى قلبي تعلّق -
 قاضي العشق -
 أيهّا المولع  -
 يمّم رياض الورود  -
 يا لقومي ضيّعوني -
املأ واسقي  -
ليس لنار الهوى خمود  -

 جادؾ الغيث -
 العذارل الدائسات -
 يا ندلَ الراّح -
 ظبي من التًّؾ -
 بالّذم أسكر -
 ملأ الكاسات -
 لداّ بدا يتثتٌّ  -

 يا لقلبي ذاب لبّي  -
 يا شادم الألحاف  -
 صحت كجدا  -
 يا ىلالا غاب عتٍّ  -
 يا غصن نقا  -
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 الزّجل
 :تعريفو

 التّقليديةّ العربيّة قالب غنائيّ ينتمي للموسيقىىو . 
  بعد ظهور فن الدوشّح نشأ كازدىر بُ الأندلسالعامّيفنّ من فنوف الشّعر . 
 ٍدرجة معيّنة من درجات شدّة الصّوت كىي الدّرجة الجهتَة"زجل" كلمة تعت . 

 :تركيبتو الشعريةّ واللحنيّة
  للزّجل نفس التًكيبة الشّعريةّ كاللّحنيّة الدعتمدة بُ الدوشّح كالشبو بينهما كبتَ حتى أف التّمييز بينهما

 .لا يكمن إلاّ بُ الألفاظ الدعتمدة بُ النّ  الشّعرمّ 
 
 

  الشّرقيّةأمثلة من الأزجال : التّونسيّةأمثلة من الأزجال
 يا ناس جرت لي غرايب 
 آه على ما فات 
 دير الدداـ بُ الكاس 
 حرّمت بيك نعاسي 
 صاحب العيوف الحوارل 
  يا من بسهم الأشفار

 يا بهجة الرّكح 
 انت الدمنّع يا قمر 
 منيتي مذ قربو 
 ساعد الغزاؿ الدخضوب 
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النوبة التونسيّة 
 

 :تعريفها
 موسيقي تونسي عربي تقليدم آلي ك غنائيقالبةىي . 

 :تركيبتها
 :تتكوّف النوبة من قسمتُ

  كىو عبارة عن لرموعة من الدعزكفات الدوسيقيّة: آليقسم. 
 كىو عبارة عن لرموعة من الدوشّحات ك الأزجاؿ:قسم غنائي . 

 
 خاصّيات النوبة التونسيّة

  كاحد ك تسمى باسمو، فنقوؿ مثلا نوبة الحستُ أك نوبة الدزموـ (طبع) تبتٌ النوبة على مقاـ ...
 . نوبة بً تدكينها كتسجيلها من طرؼ فرقة الدعهد الرشيدم13كيضمّ التًاث التونسي 

 تتنوع الإيقاعات الدستعملة بُ النوبة الواحدة كبزتلف بُ سرعتها. 
 :تحليل لأقسام النوبة

 : تتًكّب النوبة ترتيبا من الأجزاء التّالية
ىو عزؼ جماعي تفتتح بو النّوبة حيث يبرز خاصيّات الطبّع كيكوف موزكنا كغتَ  :الاستفتاح .1

 .موقّع
 . خانات كتسليم3مقدّمة موسيقيّة تستَ على إيقاع الدصدّر تتكوف من : دّرـــالمص .2
 .8/6جملة موسيقيّة تلي الدصدّر تستَ على كزف : وقـــالط .3
 .8/3جملة موسيقيّة سريعة ينتهي بها الدصدّر تستَ على كزف : لةــالسّلس .4
 .جملة موسيقيّة بسهد للغناء تستَ على إيقاعي البركؿ بٍ البطايحي: دخول الأبيات .5
 .غناء بيتتُ من الشّعر الفصيح:  رمـي الأبيات .6
  .جملة موسيقيّة بسهّد لغناء البطايحيّة (فارغة البطايحيّة  )دخول البطايحيّة  .7
 .لرموعة من الدوشّحات كالأزجاؿ تستَ على إيقاع البطايحي: البطايحيّة .8
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 .قطعة موسيقيّة بُ مقاـ مغاير لدقاـ النّوبة الأصلي يتخلّلها استخبار:  التّوشيــة .9
 .لرموعة من الدوشّحات كالأزجاؿ تستَ على إيقاع دخوؿ البراكؿ: البراول .10
  جملة موسيقيّة بسهّد لغناء الأدراج تستَ على إيقاع الدرج:فارغة الأدراج .11
 . لرموعة من الدوشّحات كالأزجاؿ تستَ على إيقاع الدرج:الأدراج .12
   جملة موسيقيّة بسهد لغناء الخفايف تستَ على إيقاع الخفيف:فارغة الخفايف .13
 .لرموعة من الدوشّحات كالأزجاؿ تستَ على إيقاع الخفيف: الخفايف .14
 . لرموعة من الدوشّحات كالأزجاؿ تستَ على إيقاع الختم:الأختام .15

 
 

يستدؿّ الأستاذ على لزتول درس النّوبة بنماذج يختارىا بدا يراه مناسبا من بتُ نوبات الدالوؼ : ملاحظة
 .التّونسيّ 

 
 القصيد

 :تعريفو
 ء يعتبر الشّيخ أبو العِلاك.  أك مربذلاحّناغتٌّ مل، م من أرقى أنواع الغناء العربيّ  القصيدعتبرم

 .ىذا القالبلزمّد ىو الراّئد الأكّؿ بُ تلحتُ 
 :تركيبتو الشعريةّ

 شعر عمودمّ مقفّى باللّغة العربيّة الفصحى موزكف على بحر شعرمّ كاحدىو . 

 :تركيبتو اللحنيّة
  لا ا لزدّدا، بٍّ بًّ تطوير تلحينو فأصبح لو بناء لحتٍّ ا ثابتا الاربذاؿ كلم يكن لو لحن علىعتمدمكاف 

 .يخرج عنو كلّ من يؤدّيو
 تطوؿ أك تقصر يدكن أف لحن القصيد على لوازـ موسيقيّة تتخلّل الغناءمتويح  . 
 الوحدةإيقاع عادة على يلحّن القصيد . 

 :مميّزاتو
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  ُعادة بصفة فرديةّالقصيد ؤدَّل م. 
  بًّ تطوير تلحتُ القصيد من ناحية بنائو اللّحتٍّ كالإيقاعيّ خلاؿ القرف العشرين بأعماؿ لزمّد عبد

الأطلاؿ، أقبل )كأعماؿ رياض السّنباطي  (..، لا تكذبياالجندكؿ، الكرنك، كيلوباتر)الوىّاب 
 : ىذه الأعماؿ على درجة كبتَة من التّعبتَ الدوسيقيّ نتيجة لػتفأصبح (..اللّيل، أشواؽ
 .بسفصل الخطّ اللّحتٍ كالتّلوين الدقاميّ مع معالٍ القصيد -
الاعتناء بالدقدّمة الدوسيقيّة كاللّوازـ كالمحاسبات الّتي صارت بدكرىا براكي مضامتُ  -

 .الأبيات الشّعريةّ
أكرغ، أكورديوف، قيتار، )توظيف بعض الآلات الدوسيقيّة الغربيّة للتّعبتَ الدوسيقيّ  -

   (..تيمباؿ

  :من القصائد التّقليديةّ
 لأم كلثومءقصائد الشّيخ أبو العلا :  
 ػ1928 سنة ، مقاـ ىزاـ، شعر عبد الله الشّعراكل،"كحقّك أنت الدتٌ كالطلّب" -
 .1930 سنة ،بيّاتىاؿ مقاـ "الصب تفضحو عيونو" -
 .1932 سنة ، شعر أبى فراس الحمدالٌ" الدّمعمّ أراؾ ع " -

  :من القصائد الحديثة
 غنّاىا بصوتويمن قصائد محمّد عبد الوىّاب الّت : 

 1928 ، سنة شعر أحمد شوقى"ميا جارة الواد" -
 .1933 سنة ، شعر بشارة الخورل،"جفنو علّم الغزؿ" -
 .1939 سنة ، شعر على لزمود طو "الجندكؿ" -
 .1941 سنة ، شعر أحمد فتحى"الكرنك" -
 .1943 سنة ، شعر أحمد شوقى"دمشق" -
 .1948 سنة ، شعر على لزمود طو"فلسطتُ" -
 .1944 سنة ، شعر على لزمود طو"كليوباترا" -
 .1954 سنة ، شعر لزمود حس اسماعيل"النهر الخالد" -
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 ومن قصائد محمد عبد الوىاب لأم كلثوم: 
 .1969 سنة ، شعر نزار قبالٌ"أصبح عندل بندقية" -
 .1968 سنة ، شعر جورج جرداؽ"ىذه ليلتى" -
 .1970 سنة ، آدـالذادم شعر "أغدا ألقاؾ" -

 ممن قصائد محمّد القصبجى لأم كلثو:  
 .1928 سنة ، شعر أحمد رامى مقاـ حجاز"أيقظت بُ فؤادل" -
 .1941 سنة ، شعر أحمد رامى"لاح نور الفجر" -

 من قصائد زكريا أحمد لأم كلثوم:  
 .1940 سنة ، شعر احمد رامى"رحلت عنك" -

 ممن قصائد رياض السنباطى لأم كلثو:  
 .1949 سنة م، شعر أحمد راـ"رباعيّات الخيّاـ" -
 .1958 سنة م، شعر أحمد فتح"قصة الأمس" -
 .1960 سنة ، شعر عبد الله الفيصل"ثورة الشك" -
 .1964 سنة ، شعر أبى فراس الحمدالٍ"أراؾ عصى الدمع" -
 .1966 سنة ،راىيم ناجىإب شعر "الأطلاؿ" -
 .1967 سنة ، شعر لزمد إقباؿ"حديث الركح" -
 .1972 سنة ، شعر صالح جودت"الثلاثية الدقدسة" -
 : أعيد تلحينها بالأسلوب المتطوّريومن القصائد الت

 لزمّد عبد ىالّحنبٍّ ، 1924 سنةبصوتو كغنّاىا  أبو العلا لزمد ىالحن "مضناك جفاه مرقده" -
 .1940 سنة بصوتو  كغنّاىاالوىّاب

 رياض ىالّحنبٍّ  ، 1932 سنة أـ كلثوـ كغنّتها أبو العلا لزمّد ىالحن " الدّمعيّ أراك عص" -
 .1964 أـ كلثوـ كغنّتها السنباطى 
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 الــــــدّور
: تعريفو
  يؤدّل فردياّ مع مصاحبة الفرقة الدوسيقيّة كالمجموعة ، قوالب الغناء العربّي القدلَقالب من 

.  الصوتيّة
  سّمي بالدّكر لأف لحنو يتميّز بالعودة إلى الدقاـ كاللّحن الأساسيّ بعد التّنقل بتُ مقامات أخرل

. قريبة أك مشتقّة منو
 :تاريخو
  إلى العصر العربّي القدلَ كظلّ حبيس كتب التًّاث لدئات السّنتُغنائييعود الدّكر كقالب  .
  عاد بقوّة كبشكل متطوّر بُ مصر بُ أكاسط القرف التّاسع عشر مع ظهور الحركة القوميّة العربيّة

على يد الشّيخ لزمد عبد الرحيم الدسلوب كعبده كذلك بُ مواجهة الثقّافة التًكّية السّائدة 
.  كلزمّد عثمافالحامولي

  م كعلطيؼسّ  كداكد حستٌ كأبو العلا لزمّد كسيّد اؿالقبّالٍ كإبراىيم حجازملّحن الدّكر سلامة 
 . أحمد كلزمود صبح كلزمّد عبد الوىّاباء كسيّد دركيش كزكرمّ مالقصبج

  على ةكبتَبذديدات يعد سيّد دركيش أفضل من لّحن كأدّل الأدكار كقد أدخل بأدكاره العشرة 
 .القالبىذا 

 لددّة قرف كامل،  كما تأثرّت القوالب الأخرل بدا أتى بو ماستمرّ ازدىار الدّكر كقالب غنائ 
  . بُ ىذا القالبالدلحّنوف

 راثيّا تأصبح الدّكر بعد ذلك قالبا ، كتوقّف الدلحّنوف عن تقدلَ ىذا القالب بُ نهاية الثّلاثينات
 حيث ابّذو الغناء عموما إلى الأشكاؿ الغنائيّة القصتَة كالأسهل أداء برت تأثتَ قلّ فيو الإنتاج،

. الازدىار الدسرحيّ كالسينمائيّ كالإذاعيّ 
 سعاد لزمّد ، كارـ لزمود، :  كلّ منأدّل الدّكر كقالب تراثيّ منذ أكاسط القرف العشرين

 .  لطفي بوشناؽ، شبّانة، صباح فخرمإسماعيل
: مميّزاتو
  كأبياتو قليلة تكتب بالعامّيةانصّو الشعرم بسيطيكوف  .
 يدتاز بالطاّبع الاربذالّي بُ بعض أجزائو قصد استعراض الدطرب لدهاراتو الصوتيّة كالفنيّة .
 أساسيّ يعرؼ بومّ  يطوؿ لحنو كيتفرعّ لكنّو يحتفظ بدقاـ موسيقيدكن أف . 
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  ّكاملغىو الدصمودم صكيستَ على إيقاع أساسي  .ير أك الوحدة الكبتَة ككلاهما إيقاع رباعي ّ
  بُ أجزاء منو بٍ يعود إلى الإيقاع الأصلييتغتَّ الإيقاعيدكن أف  .

  الــــدّورمكوّنات
 كىو الاستهلاؿ كيتألف من بيتتُ أك أكثر :المذىـب. 
 عدّة مقاطع يعود منها اللّحن إلى الدذىب لحنا بُ أكسط الدكر ، كنصّا كلحنا مكه :الأغصان 

 .بُ آخره
 ق مقاـ لستلف كيستعرض فيها إمكانيّاتبُ الدقاـ الأساسي أك بُيردّدىا الدغتٍّ  :الآىـــات 

 .يةصّوتاؿ
 ينما تردّ عليو المجموعة ب ىي ألحاف لستلفة لبيت أك أكثر داخل الدّكر يردّدىا الدغتٍّ :الرّدود

الصّوتيّة بلحن ثابت لجزئو الأكّؿ بعد كلّ تغيتَ بُ لحن ذلك البيت ، ك يطلق عليو اسم 
 ".الهنك"

 :نماذج من ىذا القالب
لسيّد " أنا ىويت"،  "الحبيب للهجر مايل"، " ضيّعت مستقبل حيابٌ" ،" عواطفك"، " أنا عشقت"

. دركيش
 .لمحمّد عثماف" كادلٍ الذول "ك" عشنا كشفنا"
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قالب الطقّطوقة 
 :تعريفها ولمحة عنها

 الطقّطوقة شكل من أشكاؿ الغناء بالعامّية. 
  يونس : مطلع القرف العشرين مثلبُ إلى العربيّة شعراء العاميّة الغناء النّوع من ىذاأدخل 

 .م كبتـَ التونسم كأحمد راـم كبديع ختَمالقاض
  أشهر الأشكاؿ الغنائيّة بُ النّصف الأكّؿ من القرف العشرينتكأصبحعرفت الطقّطوقة . 
 

 
 سنةشورل اؿمقاـ بُ  ، أحمدء ألحاف زكرياّ ،"جماؿ الدنيا" مغنّت أـ كلثوـ آخر طقطوقة لذا كه 

 . قالب الأغنية الحديثة مكاف الصّدارة بعد ذلك احتلّ كقد 1947

لحن الطقّطوقة 
 أك أبيات من مذىب كعدّة مقاطع الطقّطوقةتتكوّف . 
  ّمقطعيعتمد لحن الطقّطوقة على بداية الغناء بالدذىب بٍ العودة إليو بعد كل . 
  بنفس اللّحن خاصّة إذا كانت من نفس الوزف كالبحر مقاطع الطقّطوقةتلحّن كل يدكن أف 

  تلحّن بألحاف لستلفة تتعدّد مقاماتها كإيقاعاتهاكما يدكن أف ". زركلٍ كل سنة مرةّ"م الشعر
 ".غنّيلي شوم شوم"

  قصتَةزـ موسيقية كايتخلّل الدقاطع ؿيدكن أف. 
 عن ينكزف كبحر لستلفبذديدا على ىذا القالب بتلحتُ مقطع ختاميّ بُ  سيّد دركيش أدخل 

الحلوة "لحن تنتهي بو الطقّطوقة عوضا عن العودة إلى الدذىب كذلك بُ   الشّعرمّ سائر النّظم
  .مّ غرض التّعبتَ الدسرحب، "الشيالتُ" ك "مد

 :يّ مميّزات الطقّطوقة كقالب فنّ 
 تعرؼ الطقّطوقة ما عادة إذ  ، على مذىب مستقلّ يتكرّر بتُ الدقاطع الغنائيّةبرتوم الطقّطوقة

 .بلحن مذىبها
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  من الألفاظ الدؤثرّة كالتّعبتَات أمكناستخدـ الشّعراء ىذه الديزة فحاكؿ كلّ منهم كضع ما 
 . كلمات الدذىب لنفس السّبببُالجذّابة 

  بتكرار غنائو بتُ الدقاطعكذلك  قابلية حفظبقالدذىب يتميّز. 
 السّامعتُ  تلحتُ الدذىب حتى تلتقطها آذاف بُالجذّابة كلتًاّكيب السّهلة اف كاستخدـ الدلحّن

 .بسهولة

 

 :من أشهر الطقّاطيق
 

زكريا أحمد من ألحان  في مقام سيّد درويشمن ألحان 
 غناء أم كلثومو

 في مقام

 جهاركاهجمالك ربنا يزيده   بيّابٌاؿ خفيف الرّكح 

 راستىناه    حبك يامالل الكردم  صار م اللّ قأىو د

 بيّابٌ بكره السفر   عجماؿ  زكركلٍ كلّ سنة مرةّ

 سوزناؾ راست  مّ  شومّ غتٌ لي شو راست  بابامّ حرجّ عل

 ىزاـكلا بزبّيش  قوؿ لي حجاز الحلوة دم

بيّابٌ حبيبي يسعد أكقاتو    
محمّد القصبجى من ألحان 

 غناء أم كلثومو
 يرياض السّنباطمن ألحان  في مقام

 غناء أم كلثومو
 في مقام

 بيّابٌ على بلد المحبوب   راست قاؿ إيو حلف 

راست ح اقابلو بكرة نهاكند ما داـ برب بتنكر ليو 
 في مقام  ؤهغناومحمّد عبد الوىّاب من ألحان 

 كردم خايف اقوؿ اللّى ؼ قلبي 

 ىزاـ  م اجرماجر

  بيّابٌ  م انت ناكػػػاّلم

 كردمامتى الزّمػػاف 
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النّشيد 
 :الإنشاد لغة

 "بعضهم  تناشدكا الأشعار أم أنشده: يقاؿك ،بُ اللّغة، ىو قراءة الشّعر بصوت متغتٌّ " الإنشاد
 .بعضان 

 كاحد، كقد تكوف بُ موضوع حماسيّ أك كطتٍّ،   قطعة من الشّعر ينشدىا القوـ على إيقاعالنّشيد
 .مصحوبة بدوسيقى أك غتَ مصحوبة كقد تكوف" أناشيد"كجمعها 

 :الفرق بين الأنشودة والأغنية
 "  إلاّ أف السّائد على اصطلاح التّغتٍ بالوطن كالدين،كاحد اسماف لجوىر الغناء كالنّشيد

  ."الغناء" كالتغتٍ بالحبّ كالجماؿ  " الإنشاد

 :أنواع الأناشيد
:  ثلاثة أنواعتتنوعّ الأناشيد بتنوعّ مواضيعها كالفئة الدوجّهة إليها كىي

أناشيد الأطفاؿ  .1
أناشيد الوطنيّة  .2
أناشيد الدينيّة  .3

: أناشيد الأطفالخاصّيات 
 لقاموس اللغوم للطفّلؿ اتسع كلماتو، تتكوف الأنشودة الدقدّمة للأطفاؿ ذات ىدؼ كاحد كلزدّد .

 . تبعث بُ نفس الطفّل البهجة كالسّركر كالدرحك
 لقدرات الصوتية للطفّل كالطاّقات التّعبتَية لو بُ تركيبة اللّحنا بعتُ الاعتبار تأخذ. 
 يتميّز إيقاع الأنشودة بالسّهولة كاليُسر. 
 كلمات الأنشودة من عالم الطفّل المحيط بو مثل كالديو كإخوتو كالحيوانات كالطيّور كبعض لتُستوح 

 ...الدهن كالأعياد كالدناسبات الدّينيّة كالاجتماعيّة كالوطنيّة
 لدل  الأناشيد على إثارة العواطف القومية كالوطنية كالدينية كالإنسانيةا النوع منعمل ىذم 

  .نهم حتى تستطيع لساطبة كجداالأطفاؿ
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 ،كمعالجة  الاجتماعيّ الحسّ كالدناسبات التي برقّق للطفّل  تكوف الأناشيد متجاكبة مع الأحداث 
 . الدناسبات كالأحداث التي برقّق للأطفاؿ ارتباطا كثيقا بالدين كالوطنكىي، قضايا المحيط

:  للأناشيد الدّينية والوطنيّةخاصّيات
 للمؤدّمالصّوتية الاعتماد على القدرة . 
 من الفواصل الدوسيقيّةكّ الخلك نطقيّ للنّغمالمتّسلسل اؿ . 
  كل مظاىر الديوعة كاللّهو كبذنّبالأداء  ك كالكلمات،كجوانبو النّشيد الحماس بُ كلّ مكوّناتتوفّر 

 .كالعبث
  الاجتماعية كالوطنيّةملائمة الأنشودة للواقع كمسايرتها للأحداث. 

 
 :نماذج من أناشيد يمكن تدريسها

 .ألحاف لزمّد عبد اللوىّاب" الله أكبر بسم الله"نشيد  -
 .النّشيد الوطتٍ التّونسي الرّسمي -
 .لسيّد دركيش" بلادم بلادم"نشيد  -
 .(طيور الجنّة)نماذج من أناشيد الأطفاؿ  -
 .الأناشيد الددرسيّة -

 

  قالب الحواريةّ

: اتعريفو
 من القوالب الحديثة بُ فنّ الغناء العربّي، كىي عبارة عن نّ  غنائيّ حوارمّ يغنّيو تعتبر قالبا غنائيّا
 .مؤدّياف أك مؤدّيتاف

  
 :ظهور قالب الحواريةّ

  ّأداء سيّد دركيش كحياة ب "على قد اللّيل ما يطول": ت أكّؿ حواريةّ بُ الغناء العربّي بعنوافـقد
  ".العشرة الطيبة"صبرم، بُ أكبريت 

http://www.maktoobblog.com/search?s=%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D9%8A%D8%AF&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2011-10-30&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D9%8A%D8%AF&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2011-10-30&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D9%8A%D8%AF&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2011-10-30&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
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 الدلحّن لزمّد عبد الوىّاب الذم لّحن العديد من الحوارياّت خصوصا بُ السّينما، ظهر بعد ذلك 
 تلقى  الحواريةّجعلكىو ما كقد ركّز بُ أغلب حوارياّتو على الدزج بتُ الطرّب كالدواقف التّعبتَيةّ 

  .ىذا القالبقلّ إنتاج فقد  أمّا بعده ،لصاحا كبتَا بُ تلك الفتًة

 : للحواريةّة الشّعريالتّركيبة
  ّىذا الحوارغالبا ما يدكر، على لساف طرفتُ متحاكرينيكوف تتكوّف الحواريةّ من حوار شعرم  

.  حوؿ موضوع عاطفيّ 
 الأبيات الخاصّة بكل طرؼ حسب ستَ الأفكارككذلك يطوؿ الحوار أك يقصر، يدكن أف . 
 يقسّم النّّ  إلى مقاطع قد بزتلف قوافيها ك  بُ ىذا القالب قاعدة بركم عدد الأبياتلا توجد

.  نهايتوالحوار حتى ىذا كيدتدّ ، كأكزانها

  :الحواريةّتلحين 
 بطريقة مستًسلة كدكف كجود مرجّع أك مذىب الحواريةّتلحّن . 

 
 كبالتّالي لا .لستلفأك موقف  عن صورة  كل منهايعبّر ، ؼبزتلف مقاطع الحواريةّ دراميّا عن بعضها 

فكار الواردة بُ الأبدّ للملحّن أف يسعى إلى البحث عن جمل موسيقيّة تعبّر عن تلك الدواقف ك
.  النّ  دكف الوقوع بُ تفكّك اللحّن أك عدـ التّجانس بتُ أجزائو

 بُ الحواريةّ، كإنّما يتًؾ ذلك لتقدير الدلحّن حسب لوازـ موسيقيّة  أكمقدّمة لا يشتًط كجود 
  .قفاالدو

 قفا على النّهاية الدنطقيّة للنّ  كالدو بُ الحواريةّتعتمد القفلة . 
 
:  صائص لحن الحواريةّخ

 ىي شرط أساسيّ لنجاح الحواريةّ، كتعتمد على رؤية الدلحّن كفهمو لدوقف النّ  :الدّراما اللّحنيّة
 ةكتتكوّف الدّراما اللّحنية من ثلاث.  الواردة بُ سياؽ العمل الدسرحيّ أك السينمائيّ ةقف العا ّـاكالدو

 :عناصر رئيسيّة ىي
  .أف يتقمّ  اللّحن شخصيّة كلّ طرؼ بُ الحواريةّ: التّشخيص -
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 ككذلك ،(...العتاب أك الدناجاة) ةقف السّائداالدوكالتّعبتَ عن النّّ  بأجزائو الدختلفة، : التّعبير -
 .التّعبتَ عن شخصيّة كموقف كلّ طرؼ على حدة

 على الرغم من تعدد متكاملةتتوافق التًكّيبات اللّحنية بحيث تصنع كحدة : البناء اللّحني -
. الصّور كاختلافها

  :غناء الحواريةّ
  ّالذم كضعت عليو دكف تصرّؼشّكل اؿ على يقوـ الدؤدّياف بغناء الحوارية.  
 التّعبتَ عن الشّخصيّة مّ ىوالغرض الأساسإذ أفّ  ا بالضّركرة لزتًؼا مطرب الحواريةّلا يتطلب أداء ، 

الدمثّل  الدقاطع الشّهتَة التي قاـ بأدائها كما ىو الحاؿ بُيدكن أف يؤدّيو الدمثلّوف بأنفسهم حيث 
كىي  ، مع ليلى مراد"عيتٍ بتًؼ" ك"أبجد ىوز" حواريةّبصوتو الأجشّ بَ " لصيب الرّيحالٍ" الدصرمّ 
  .ألحاف عبد الوىّابمن 

 
 
 :ألحان محمّد عبد الوىّاب للسّينمامن  ماذج من قالب الحواريةّ ن

سنة في فلم المؤلف المطربة المطرب عنوان الحواريةّ 
 1935  دموع الحب          أحمد رامي   لصاة على  لزمّد عبد الوىّاب  ما احلى الحبيب

 1937   يحيا الحب          أحمد رامي     ليلى مراد  لزمّد عبد الوىّابيا دم النعيم 

 1937   يحيا الحب          أحمد رامي    ليلى مراد  لزمّد عبد الوىّاب   طاؿ انتظارم

 1937   يحيا الحب          أحمد رامي  رئيسة عفيفي  لزمّد عبد الوىّابالبرتقاؿ 

 1939    يوـ سػعيد         أحمد شوقيأسمهاف   لزمّد عبد الوىّاب   لرنوف ليلى

 1942  لشنوع الحب      حستُ السيد      رجاء عبده  لزمّد عبد الوىّابياللى فت الداؿ  

 1944رصاصة بُ القلب     حستُ السيد  راقية ابراىيم  لزمّد عبد الوىّاب     حكيم عيوف

 1944رصاصة بُ القلب     حستُ السيد  راقية ابراىيم  لزمّد عبد الوىّاب    ح اقولك ايو 

 1946   لست ملاكا       حستُ السيد  نور الذدل  لزمّد عبد الوىّاب      كنت فتُ 

 1946  غزؿ البنات        حستُ السيد     ليلى مراد  لصيب الرّيحالٍ      أبجد ىوز

 1946  غزؿ البنات        حستُ السيد  ليلى مراد  لصيب الرّيحالٍ    عيتٍ بتًؼ
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: نماذج أخرى
كلمات فتحى قورة ك الحاف فريد  أداء فريد الأطرش كشاديةمن  ":يا سلام على حبّي وحبك" -

 م، سيناريو ابو السعود الابيار ، 1957 الإنتاجتاريخ ، " نت حبيبيأ"بًّ غنائها بُ فلم  الاطرش
 .خراج يوسف شاىتُإ
حستُ  تأليف، "معبودة الجماىتَ"فلم  من أداء عبد الحليم حافظ كشاديةمن  ":حاجة غريبة" -

 1967 ، سنةعلي اسماعيل توزيع،  منتَ مراد، ألحافالسّيد
 . أداء كديع الصّابُ كلصوة كرـ كىي من آخر الحوارياّت التي لحنّت حديثا":وكبرنا" -
 
 
 
 

بًّ ضمّ الدوّاؿ كالعركبي ضمن قالب الاربذاؿ لانضواء ىذين العنصرين ضمن فرعو الصّوبٌّ :  ملاحظة
 .كلو أنّهما يعّتبراف من القوالب الغنائيّة حسب نظاـ مسك ىذه الوثيقة البيداغوجيّة
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 الشّخصيّات الموسيقيّة
 
 زريابة

 أحلدة اى فية

 خلبتّشة التّ نانة

 اهادية اجىينية 

 صبتّدةدرويش 
 دةعبدة اىهتّابة محلتّ
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 زرياب
 

لسواد لونو كفصاحة  لقّب بػزرياب. ىو أبو الحسن علي بن نافع مولى الدهدم الخليفة العبّاسي
 . بارزة بُ الدوسيقى العربيّة كالشّرقيّةإسهامات لو ككاف .طائر أسود عذب الصّوتبلسانو، تشبيهان 

 :نشأتو
 كلد بُ الدوصل كنشأ بُ بغداد. 
 تعلّم العزؼ على آلة العود كالغناء عن أستاذه إسحاؽ الدوصلي. 

 :ما أنجزه في بغداد من إضافات
 ابتكار طريقة خاصّة لصناعة العود كالأكتار كالدضراب، كما أضاؼ لو كترا خامسا . 
 افتتاح الغناء بالنّشيد قبل البدء بالنّقر. 
 إسحاؽ الدوصلي اكتُشفت موىبتو إثر استضافتو بُ بلاط ىاركف الرّشيد حيث تفوّؽ على أستاذه. 

 :ىجرتو إلى الأندلس وأىم إنجازاتو بها
 ا لقيو من تهديدات من طرؼ إسحاؽ الدوصليلمضطرّ للهجرة إلى الأندلس مركرا بالقتَكاف ا. 
 أسّس بقرطبة أكّؿ مدرسة موسيقيّة لتعليم العزؼ كقواعد الغناء. 
 ساىم بُ ابتكار فنّ الدوشّح بتعميم طريقة الغناء على أصوؿ النّوبة. 
 أدخل على الدوسيقى مقامات كثتَة لم تكن معركفة قبلو. 
 ُكضع قواعد لتعليم الغناء للمبتدئت.  
  إلى جانب إضافاتو الدوسيقيّة، كاف لزرياب تأثتَا إيجابيّا بُ الحياة الاجتماعيّة كتأثتَه بُ نظاـ الطعاـ ك

 ... تسريحة الشعر ك اللباس

 :مقترحات لأمثلة غنائيّة يمكن أن تدرّس مع شخصيّة زرياب
 "قي مقاـ البيّابٌ على إيقاع السّماعي الثقيل"جادك الغيث  . 
 "قي مقاـ البيّابٌ على إيقاع الدّارج"في ليال كتمت سرّ الهوى . 
 مقتطفات من الدالوؼ التونسي من اختيار الددرّس. 

 
 .يدكن اعتماد كل الأمثلة الغنائيّة التي لذا علاقة بالعصر الأندلسي كبهذه الشخصيّة: ملاحظة
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 الشيخ أحمد الوافي

 
 :ولادتو ونشأتو

 – ق1018)ىو أحمد بن حميدة الوابُ سليل عائلة أندلسيّة ىاجرت إلى تونس بُ عهد عثماف دام 
 (ـ1613

 ككاف لو اتصاؿ بالفنّ كالدوسيقى عن طريق كالده الشّيخ حميدة ـ1850كلد بتونس العاصمة سنة 
 .الذم كاف من أبرز منشدم الددائح النبويةّ بجامع الزيّتونة
الذم أخذ " ساقسلي"ك" ابراىيم تبسّي"تعلّم الدالوؼ كالدوسيقى على لرموعة من الفنّانتُ أهّمهم 

 .عنو قواعد التًّقيم الدوسيقيّ 
 :شخصيتو الفنّية

  اشتهر بسعة حفظو للمالوؼ التّونسيّ كالدوشّحات كالأدكار الشّرقيّة إلى أف أصبح من أبرز ركّاة
 .الدالوؼ كعازفا بارعا على آلة النّام

  جلبو الباركف ديرلنجي باعتباره مرجعا لدؤلفّاتو بُ الدوسيقى العربيّة حيث ساعده على جمع التًّاث
 .الدوسيقىّ الشعبّي كالفلكلورمّ ك كترقيم نوبات الدالوؼ التّونسيّ 

  كوّف العديد من الدوسيقيّتُ كالدنشدين أمثاؿ الدرحوـ علي بونواس كلزمّد الدّركيش كالطاّىر
 .الدهتَم

 :الفنّية أىم مميزات إنتاجاتو
 :كاف لردّدا بُ الدوسيقى التّونسيّة كبسثّل ذلك بُ

ياؿ قومي "إبراز مقاـ الشّهناز بركحو التًكّيّة كأعطاه اسم انقلاب الإصبعتُ بُ موشّح  -
 "ضيعولٍ

 (طالع موشّح بدرم بدا بُ حلل )إدخاؿ مقاـ النّول بُ طوالع قطع الشّهناز كالإصبعتُ  -
تطبيق طريقة التّصرؼ بُ اللّحن بتُ المجموعة الصوتيّة كالدنشد الدعركفة بُ الأدكار الشرقيّة على  -

 (موشح قاضي العشق )بعض الأبيات أك على كلمة آه 
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ىذا   (موشّح يا لسمر يا سكّر)التّلحتُ بُ مقاـ الحستُ صبا كعلى إيقاع الدربعّ التونسي  -
 .الدقاـ الذم كاف يقتصر تناكلو على بعض الإستخبارات أك القصائد أك الأغالٍ الشّعبيّة

" ياؿ قومي"استعمل الإيقاعات الشّرقية على أنغاـ تونسيّة مثل إيقاع النّوخت بُ موشّح  -
 "بدرم بدل"كإيقاع السّماعي ثقيل بُ موشّح 

: أىم انتاجاتو
 

 الوزن المقام العنوان 
 مربعّ تونسي الحستُ صبا موشح يا لسمر يا سكّر 1
 سماعي ثقيل الإصبعتُ موشّح بدرم بدل 2
 البطايحي الإصبعتُ موشح ىجرتتٍ يا أخي 3
 الخفيف الدزموـ موشح إلى حبيبي نتًؾ أكطالٍ 4
 النوخت (انقلاب الإصبعتُ)الشّهناز  موشح ياؿ قومي ضيعولٍ 5

 
 خلاصة

كاف للشّيخ أحمد الوابُ فضلا كبتَ على الدوسيقى العربيّة عموما كالتونسيّة خاصّة لدساهمتو بُ 
المحافظة على تراثها كتطويرىا حيث أبدع كجدّد فيها، لذلك شاع صيتو بُ حياتو كخلّد اسمو بعد لشاتو 

 . تاركا تراثا ىامّا تداكلتو الأجياؿ من بعده1921كقد توبُّ سنة 
 
 

التّرنان خميـّس 
 :ولادتو و نشاتو

 شبّ منذ الصّغر على حبّ الدوسيقى التي كانت شغف . 1894 ببنزرت سنة خميّس التًّناف كلد
 . عائلتو الأندلسيّة الأصل

  درس القرآف الكرلَ بالكتّاب بٍّ دخل الددرسة الابتدائيّة ك تتلمذ على يد الأستاذ عبد الرّحماف
 . قيقة
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  أثناء الراّحة بتُ الدّركسالفحلعرؼ بعزفو على آلة  . 
 ك أتقن العزؼ على آلة العود. برز بُ أدائو للمدائح ضمن المجموعات الصّوتيّة . 
 ك الدواكيل عن طريق الشّرقية الدألوؼ ك كذلك الأدكار ك القصائد ك الدوشّحات حفظ 

 .الاسطوانات الدصريةّ
 

 :نشاطو الفنّي
  بالعاصمة حيث أقاـ بعض الحفلات فكسب شهرة بُ الوسط الفتٍّ 1917استقرّ سنة . 
 احتكّ بكبار الفنّانتُ أمثاؿ الشّيخ أحمد الطّويل كسعى إلى تنمية عزفو على آلة العود التّونسي. 
  مرتّتُ صحبة الفنّاف التّونسيّ لزمّد عبد زارىا خلاؿ إقامتو ببرلتُ التي عدّة اسطواناتسجّل 

 .1928العزيز العقربي سنة 
  تعلّم على يد الشّيخ علي الدّركيش، العزؼ على آلة النّام ك التًّقيم الدوسيقي ك الدقامات ك

 .الدوشّحات الشّرقيّة
  بُ الدؤبسر الأكّؿ للموسيقى العربيّة بالقاىرة1932شارؾ سنة . 
  بهالدالوؼ التونسي ك كاف معلّما ؿ 1934كاف من أبرز مؤسّسي جمعيّة الرّشيديةّ سنة. 
  دخل أ كما. ضمن لجنة جمع التًّاث الدوسيقي التونسي ك تدكينوساىم بُ تدكين الدالوؼ

 . كألحاف العديد من قطعوتغيتَات تهذيبّة بُ كلمات

 :أىم مميّزات إنتجاتو الفنّية
  أسّس خميّس التًّناف مدرسة خاصّة للتّلحتُ مزج فيها النّغمات التّونسيّة بالشّرقيّة كاستعمل

الذم لّحن فيو بشرفا بُ طبع " الشّنبر"الإيقاعات التي لم تتداكؿ بكثرة من قبلو مثل إيقاع 
 .النّول

 أصلح أكزاف بشرؼ قمركف. 

 بسيّز خميّس التًّناف بثراء كتنوعّ إنتاجو الفتٍّ، الذم استمرّ إلى آخر حياتو. 
 لّحن بُ العديد من القوالب الآليّة كالغنائيّة . 

 :أىم انتاجاتو
 بشرؼ نول -
 .نوبة الخضراء بُ مقاـ النهاكند -



29  

سةاللادتّةة لاخلباريتّت:ة التّ ربتة الىصبيبتتّة  وثبيتةدابلة الدرتّ

 .موشّح طاؼ بالصّهباء بدرم -
 .قصيد يازىرة -
 "... يالّي بعدؾ ضيّع فكرم"ك طقطوقة " كواتتٍ كواتك"طقطوقة  -
ربّي عطالٍ كلّ شيء بكمالو، غزالي نفر، يا خاينة، كيف دار كاس )لّحن العديد من الأغالٍ  -

 )...الحب، شرع الحب
 
 :خلاصة

شيخ الدوسيقيّتُ التّونسيتُ كالعمود الفقرم الذم ارتكزت عليو الجمعيّة يعتبر خميّس التًّناف 
كاف لو من فضل كبتَ   لسلّدا إسمو بُ تاريخ الدوسيقى التّونسيّة كالعربيّة لدا1964توبُّ سنة . الرّشيدية

 .المحافظة على التّراث ك التّعليم كالأداء كالتّلحين: عليها ك ذلك على مستول
 
 

 الهادي الجّويني
 

 :نشأتو وبداية حياتو الفنّية
  ُ1909 نوفمبر سنة 01كلد بتونس العاصمة ب . 

 تعلّم القرآف ك الأذكار الدّينية كما درس بالددرسة الصّادقيّة. 

 

 تعلّم بُ بدايتو العزؼ على العود ك حفظ أغالٍ لزمّد عبد الوىّاب القديدة. 

  الذم ساعده كذلك على التعرّؼ على عديد " بونورة"تعلّم الكتابة الدوسيقيّة على يد الإيطالي
 .الدوسيقيّتُ الذين استفاد منهم

 دخل معهد فرنسي للموسيقى كبسيّز فيو، ك دعي لتدريس العزؼ على آلة العود بو . 

  ٍّبدأت شهرتو من خلاؿ مشاركاتو بُ الدسابقات، كالتحق بأكّؿ فرقة قارةّ بالإذاعة الوطنيّة ب
 .كلّف بالإشراؼ على التّسجيل بها
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 شافية رشدم ػ حسيبة رشدم ػ فتحيّة ختَم التي : تعامل مع العديد من مطربي تونس مثل
 .ساعدىا على البركز على السّاحة الفنّية

 

 :المميّزات الفنّية لأعمالو
 كتب أغلب أغانيو بالدّارجة كىو ما ثبّت الذويةّ الوطنيّة بُ أعمالو. 

 اعتمد بُ ألحانو الجملة الدوسيقيّة البسيطة ك الخفيفة كلمة كلحنا، يعرّؼ من خلالذا سلمّ الدقاـ . 

 كظّف الآلات الدوسيقيّة الغربيّة بُ ألحانو. 

 أنتج أغاف كلماتها تونسيّة ك مقاماتها شرقيّة ك إيقاعاتها غربيّة . 

 طعّم اللّحن التّونسي باللّحن الإسبالٍّ كأحدث مدرسة ذات طابع جديد بُ تونس . 

 كظّف الدوازين الغربيّة بنسبة كبتَة كما لّحن معظم ألحانو بُ مقامات شرقيّة. 

 حاكى بُ بعض أعمالو القوالب الشّرقيّة الدنتشرة بُ بداية القرف العشرين . 

  إنطلقت معظم جملو الدوسيقيّة من الجوابات لضو القرارات ككانت منسجمة مع الدعتٌ اللّغوم
للكلمة كما يكوف نسقها الإيقاعيّ سريعا نسبيّا لشاّ أضفى على الدتلقّي حيويةّ كنشاطا، كىو ما 

 . ترجم تأثرّه بفنّ الفلامنكو الدنتشر بُ الأربعينات كالخمسينات من القرف الداضي

 استعمل  بُ التّلوين الدقاميّ عند غناء الأبيات لازمة موسيقيّة قصتَة معتمدا على الوترياّت. 

  بسيّزت ألحانو بالتّتابع اللّحتٍ ك التّدرجّ بُ الصّعود كالنّزكؿ السّلمي كما استخدـ التّكرار ك
 .يتجنّب الددّ بُ أداء كلمات الأغنية

  ّحاكؿ التّعبتَ عن لزتول النّ  الشّعرم بُ أغانيو ك مردّ ذلك عملو الطّويل بُ الدسرح الغنائي . 

 كىي خلايا  ( /   /  ): ستعمل بُ جملو الدوسيقيّة الخلايا التّاليةا
 . ذات علاقة بفنّ الفلامنكو

 :أىمّ إنتاجاتو الموسيقيّة

 لامولٍ إلّي غارك متٍّ،  برت الياسمينة بُ اللّيل،  كي بغيت تطتَ يا حمامة،  :قالب الأغاني 
 ... ىذه غنّاية جديدة،  مكتوب يا مكتوب، مفتوف بخزرة عينيها، سمرا يا سمرا
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 ياليل، ياطتَ، لحظو رمالٍ، لا تشغلولٍ : قالب الموشّح.... 
 سماّعي بستنكار، سماّعي صبا، سماّعي زنكولاه:المعزوفات الآليّة . 
 لعلي " عتاب "تأليف بتـَ التّونسي، كدكر " أعطتٍ عدؿ قوامك " دكر   :قالب الدّور

 .الدّكعاجي

 لدصطفى خريّف " قد مضينا " :قالب القصيد 

 

 :وفـــاتــو
 .1990 نوفمبر 30توبُّ بُ 

 
سيّد درويش 

 
 :ولادتو ونشأتو

 الددف التي كىي من  بدصر بأحد الأحياء الشّعبيّة بالإسكندريةّ 1892 مارس سنة 17  بُ كلد
 .عانت من الدقاكمة ضدّ الاستعمار الإنقليزم

 
  ٍنشأ بُ بيئة مشحونة بالدشاعر الوطنيّة نتيجة الوضع الاستعمارم الدعيش كالتحق بالدعهد الدّيت

 .كبار الدقرئتُ كالدنشدينؿ ابالإسكندريةّ لزاكي
  ،فصل من الددرسة لدػاّ علم معلّموه بأنو يشارؾ بُ سهرات الغناء الدّيتٍ ببعض الدنازؿ الخاصّة

 .فتحوّؿ للعمل بُ كرشات  الدّىن
  كسافر معو إلى الشّاـ كتعرّؼ خلاؿ ىذه الرّحلة على  للتّمثيل كالغناء "سليم عطاء الله"دخل فرقة

 ".الدلاّ عثماف"موسيقى الشّاـ كالتقى الشّيخ على الدّركيش كالدوسيقيّ العراقيّ 
  تعلّم الكتابة الدوسيقيّة على عازؼ الكمنجة جميل عويس، كحفظ الإيقاعات عن ضابط الإيقاع

 .علي إبراىيم
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  كامل ك للعمل ك ىنالك التقى بنخبة من الفنّانتُ مثل جورج أبيض 1917ىاجر إلى القاىرة سنة
 مسرحيّة غنائيّة 21 كالشّاعر بديع ختَم، كقد عاش بُ القاىرة ستّ سنوات ألّف خلالذا الخلُعي
 . لحنا200احتوت 

  للاحتفاؿ   » مصرنا وطننا سعدنا أملنا «  ككاف بصدد إعداد نشيد1923 جويلية 15توبُ يوـ 
 .بعودة سعد زغلوؿ من الدنفى، كقد غنّتو طالباتو دكف حضوره

 
 :خصائص أعمالو

 كاف يتفاعل مع الدناسبات بُ بلاده التي كثتَا ما يؤلّف كينتج لذا كىو ما ترجمتو أعمالو الدختلفة .
 جدّد بُ القوالب الدوسيقيّة بأف أدخل عليها تقنيّات جديدة غربيّة .
  بسيّزت ألحانو بالتّعبتَ عن معالٍ الكلمة الشّعريةّ كمسايرة معالٍ الألفاظ فكاف بذلك مؤسّس

. الددرسة التّعبتَيةّ
  بدا اعتاده الدلحّنوف كاف لا يلتزـحيث  كبذلّى ذلك بُ قالب الدّكر ةالتّقليدمالقوالب قاـ بتطوير 

 . من قبلو
 

  :أىم انتاجاتو
 :ألّف بُ عديد القوالب الدوسيقيّة 
 الي صار، زكركلٍ كل سنة مرةّق خفيف الركح، أىو د:قالب الطقّطوقة  .
 نشيد بلادم بلادم:قالب النشيد  .
 ضيّعت مستقبل حيابٌ، أنا ىويت:قالب الدّور  .
 يا ، يا شادم الألحاف، الدائساتل العذار، صحت كجدا،منيتي عز اصطبارم: قالب الموشح 

 .بهجة الركح
 شهرزاد، العشرة الطيّبة:المسرح الغنائي  .
 

 خلاصة
يعتبر سيّد الدركيش رائدا من ركّاد الددرسة التّجديديةّ بُ الدوسيقى العربيّة تأثرّ بو العديد من 

  .الدوسيقيّتُ من بعده أمثاؿ لزمّد عبد الوىّاب كزكرياّء أحمد كغتَىم
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 محمّد عبد الوىّاب

 
 .، لقّب بدوسيقار الأجياؿ بُ العصر الحديثأعلاـ الدوسيقى العربيّة أىم أحدىو 

ولادتو ونشأتو 
  مّ باب الشعريةّ بالقاىرة بُ بيت متواضعبحكلد. 
 كلشثّلاا كمطربا كملحّناعمل مؤلّف . 
  (معهد الدوسيقى العربيّة حاليّا)تعلّم العود على لزمّد القصبجي بنادم الدوسيقى الشّرقي. 

 
 تأثرّ بدشايخ عصره مثل صالح عبد الحيّ، عبد الحيّ حلمي، سلامة حجازم. 
 كعمل بُ ركايتي . الذم أعُجب بصوتو كعرض عليو العمل بُ فرقتو الغنائيّة دّركيشاؿسيّد ب التقى

 .كظلّ ملازمان لو يستمع لغنائو كيردّد ألحانو حتى كفاتو. "شهرزاد" ك"البرككة"
  ارتبط بأمتَ الشّعراء أحمد شوقي خلاؿ عشرينات القرف العشرين الّذم تبنّاه مادّيا كفنّيا كىو ما فتح

 .لو أبواب المجد
 بدء لصم الدطرب كالدلحن الشّاب يظهر فلحّن للعديد من الشّعراء ككاف توّاقا إلى التّجديد. 

 
 :أىم أنشطتو الفنّية

 
  لرموعة من الأعماؿ منها يا جارة الوادم، مضناؾ جفاه، النّيل لصاشي، أكبريت لأحمد شوقيلّحن 

 .لرنوف ليلى، جبل التوباد، دمشق
  أخرج فن الطرّب الشّرقي من حدكده الضّيقة السائدة بُ تلك الفتًة إلى لراؿ جديد كأكسع، كشيئا

 .فشيئا اعتلى عرش الدوسيقيّتُ العرب
 شارؾ بُ بطولة ستّة أفلاـ غنائيّة لّحن كل أغانيها. 
  أـ كلثوـ كعبد الحليم ككردة(لّحن لأشهر الدغنيّتُ بُ عصره...) 
  1991 سنة مام، قبل كفاتو بَ الراّبع من 1990سنة   (من غتَ ليو) أغنية لو آخرأصدر. 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
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 :مميّزات أعمالو الفنّية

 
  ّاستعماؿ التّقنيات الغربية بُ التّلحتُ كالتّأليف الدوسيقي كالذرمنة كالكنتًبواف كالتّوزيع الدوسيقي

 (لرنوف ليلى)
 القمح اللّيلة، عاشق الرّكح: توظيف الكوراؿ بطريقة حديثة. 
  توظيف الإيقاعات الغربيّة سهرت منو اللّيالي(tango) القمح اللّيلة ،(fox) ، 
  استعماؿ الآلات الدوسيقيّة الغربيّة(accordéon, guitare) 
  (أنت عمرم، بُ يوـ كليلة)كاف من الأكائل الّذين أدخلوا الدقدّمة الدوسيقيّة الطّويلة 

 
 : نماذج من إنتاجو الفنّي

 
 في القوالب الآلاتيّة في القوالب الغنائيّة

امتى الزماف، قوؿ لي أعمل لك : الطقطوقة -
 .إيو
 . أشوفك ّ أحب: الدّكر -
 مضناؾ جفاه: القصيد -
 .القمح اللّيلة: الأغنية -
 .آدم النّعيم، اللّي يقدر على قلبي: الحواريةّ -
 .فاتت جنبنا، حيابٌ إنت: الدونولوج -

 سماعي ىزاـ  -
 . موسيقى عتاب، عزيزة، عواطف -
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شبدي ة العهدة ا تّ
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المعهد الرّشيدي 
 

 :تأسيسو
 عضوا من الفنّانتُ كالأدباء 70 كضمّ حوالي 1934تأسّس الدعهد الرّشيدم بُ نوفمبر 

الذم كاف لزمّد رشيد بام أحد بايات الدّكلة الحسينيّة إلى سّمي بالرّشديةّ نسبة ك. كالمحامتُ كالأطبّاء،
 .مهتمّا بالفنّ كالأدب كالشّعر

:  دوافع التّأسيس
  1930الشّعور بالخطر على الذويةّ التّونسيّة اثر انعقاد الدؤبسر الأفخارستي. 
 التي نصّت على إنشاء مؤسّسات ثقافيّة تعتٌ 1932 توصيّات مؤبسر الدوسيقى العربيّة بالقاىرة 

 .التًّاثعلى بالتّعليم الدوسيقيّ كالمحافظة 
  ّكمزاحمتها للطاّبع الدوسيقي التّونسي  ةانتشار الدوسيقى الدشرقي. 
 انتشار الأغنية الدبتذلة كالأغالٍ الفرنكوعربيّة. 

من مؤسّسي المعهد الرّشيدي 
 الصّادؽ الرزقيك عبد الرحماف الكعّاؾ :شخصيّات أدبيّة... 
 خميّس التًّناف :شخصيّات موسيقيّة  ...
 مصطفى سفر:شخصيّات أخرى  ...

أىداف التّأسيس  
 حفظ التًّاث كتدكينو كنشره. 
 ذات قيمة فنّيةات الخزينة الدوسيقيّة من خلاؿ انتاجإثراء .  
 للأجياؿلتعليم الدوسيق .  

: من انجازات المعهد الرّشيدي
 تأسيس فرقة الدعهد الرّشيدم. 
 تسجيل النّوبات كتدكينها. 
 عبد الحميد بلعلجيّة، لزمّد : تكوين عدّة إطارات فنػّيّة من ملحّنتُ كعازفتُ كمطربتُ أمثاؿ

... سعادة، الطاّىر غرسة، قدّكر الصّراربُ، توفيق الذّكيوم، صليحة، نعمة
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:  المعهد من انتاجات

 
  ترّناف اؿخميّس ألحاف  "نوبة الخضراء"تأليف
  (تّرناناللخميّس "  شرع الحب"ك" غتٍّ يا عصفور) ":  مثلالأغانيتلحتُ لرموعة كبتَة من ،

صالح ل" ياخدكد التّفاح)"، (محمّد التّريكيل" يا لايدي على الزين" ، "زعمة يصابُ الدّىر)"
 (.المهدي

 نشر الدالوؼ عن طريق إقامة حفلات. 
 

 :خلاصة
بالرّغم من انتشار التّعليم الدوسيقيّ كتطوّره بُ تونس يبقى للمعهد الرّشيدم دكره الذاـ بُ المحافظة على 

 .الأىداؼ التي بعث من اجلها
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 النّظريػّات
 

 
ةة لاخلباريتّت ةتحديدةمحلىيةدروسة انتّظ يتّاثةراالادتّ
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صوؿ - فا كبتَ - دك كبتَ : يتمّ الاقتصار على السّلالم الدوسيقيّة التّالية: السّلالم الكبيرة .1
 .كبتَ

 :التّعرّض كجوبا على النّقاط التّالية

 ترتيب الأبعاد 

 
 

 الدسيطرة أك - دكف الدسيطرة - الوسطى - فوؽ الارتكاز - الارتكاز : أسماء الدّرجات
 .الارتكاز بُ الدّيواف- الحسّاسة - فوؽ الدسيطرة - الغمّاز 

 َثلاثيّة كبتَة - ثنائيّة كبتَة : الدسافات الصّوتيّة البسيطة الدوجودة بُ السّلّم الكبت -
مع - ديواف تاـ - سباعيّة كبتَة - سداسيّة كبتَة - خماسيّة تامّة - رباعيّة تامّة 

دك كالثّلاثيّة الصّغتَة / فا ك سي / التّعرّض إلى الثنّائيّة الصّغتَة الدوجودة بتُ مي 
رام بٍّ الربّاعيّة الزاّئدة أك / دك ك سي / صوؿ ك لا / فا ك مي / الدوجودة بتُ رام 

 سي/ الدزيدة الدوجودة بتُ فا 

 
 

 (ثلاثيّة كبتَة) :مع التّعرض لنفس الدسافات الدذكورة بُ مواضع أخرل على غرار

 
 
 
 
 

                    1           1            ½               1          1             1            ½  

 ديوان  تام      سباعيّة كبيرة   سداسيّة كبيرة    خماسيّة تامّة     رباعيّة تامّة      ثلاثيّة كبيرة       ثنائيّة كبيرة     

 رباعيّة زائدة    ثلاثيّة صغيرة   ثلاثيّة صغيرة    ثلاثيّة صغيرة    ثلاثيّة صغيرة    ثنائيّة صغيرة   ثنائيّة صغيرة   
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 .رام صغتَ- دك صغتَ -  يتمّ الاقتصار على لا صغتَ :السّلالم الصّغيرة .2

 :التّعرّض إلى النّقاط التّالية

 ترتيب الأبعاد 
 تصبح )الثّلاثيّة كالسّداسيّة كالسّباعيّة : الفرؽ بتُ الكبتَ كالصّغتَ بُ الدسافات الصّوتيّة

 (صغتَة مقارنة بالسّلالم الكبتَة

 السّلّم الصّغتَ دكف حسّاسة كالسّلّم الصّغتَ بالحسّاسة مثاؿ ذلك: 

 
 سلّم رام صغتَ دكف حسّاسة

 
 سلّم رام صغتَ بالحسّاسة

 
تكوف بطريقة سمعيّة انطلاقا من تساجيل يختارىا الأستاذ لتحديد مواطن القوّة : المؤثرّات .3

 :باعتماد رموزىا (أك العكس)أك الضّعف بُ الأداء أك من القوّة إلى الضّعف 

 .                           مع اعتماد التّطبيق من خلاؿ الإنشاد
 
 : يتمّ الاقتصار على:السّلالم المتناسبة .4

 السّلّم الصّغتَ الدناسب السّلم الكبتَ
 دك كبتَ
 فا كبتَ
 صوؿ كبتَ

 لا صغتَ
 رام صغتَ
 مي صغتَ
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 :التّعرّض إلى النّقاط التّالية
  للحصوؿ على الدقاـ الصّغتَ الدناسب لدقاـ كبتَ يتمّ النّزكؿ بدسافة ثلاثيّة صغتَة كبالعكس

 للحصوؿ على مقاـ كبتَ انطلاقا من مقاـ صغتَ

 يشتًؾ الدقاـ الكبتَ مع مناسبو الصّغتَ بُ العوارض. 
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 الفهــرس
 

 الصّفحة الموضوع ر/ع
 2 الدقدّمة 01

 4 الاربذاؿ 02

 5 قالب السّماعي 03

 8 الدوشّح 04

 10 الزّجل 05

 11 النّوبة التّونسيّة 06

 12 القصيد 07

 15 الدّكر 08

 16 قالب الطقّطوقة 09

 19 النّشيد 10

 20 قالب الحواريةّ 11

 25 زرياب 12

 26 أحمد الوابُ 13

 28 خميّس التًّناف 14

 30 الذادم الجويتٍ 15

 32 سيّد دركيش 16

 33 لزمّد عبد الوىاب 17

 37 الدعهد الرّشيدم 18

 39 النّظرياّت 19

 
 
 


